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Le corps humain est un champ de guerre ou il séa@it que nous

revenions.
C’est maintenant le néant, maintenant la mort, rnamant la

putréfaction, maintenant la résurrection.

Antonin Artaud, 1946

! Antonin Artaud,Quand la conscience déborde un corps,Euvres éd. par Evelyne Grossman, Quarto
Gallimard, Paris 2004, pp. 1181-1182.



Résumé de la thése en lanque francaise

Introduction : Les cauchemars du visible

Cette thése se développe a travers un parcoungligdiplinaire qui touche a la fois les études
théatrales et I'anthropologie de la proximité.

Nous avons identifié la recherche d’'une productiontinued’autres visions de I'autreomme leur
dénominateur commun. La particularité qui nousregge dans cette recherche est précisément cette
étude de l'autregue I'anthropologie et le théatre ont en commamu l'autre est considéré comme
miroir de nos visions.

A partir de cette revendication alférité, I'anthropologie rencontre le théatre, qui a comme et
métier non pas de mimer la réalité mais de I'aliteeen produisant en contirtliautres visions de
'autre. Un autre qui ne doit pas tant étre a peine entrevu dankauizon lointain, qu’habiter un
espace de proximité.

En se plagant a mi-chemin des deux instrumentsyd&e sur la réalité, il est possible de s’approche
desautres qui sont parmi noutes adolescents, pour comprendre les raisons cenitralité excessive
du corps dans leur univers. Les métaphores cotpsrigltroduites par les textes d’Antonin Artaud,
bien qu'obscures ou tortueuses au premier abordigieent de notre part une vision plus claire des
autres, dans le cas présent les adolescents olet¢arsieux proches de nous.

La réflexion sur leur comportement est possibleledgant grace a la transmission et a I'échange
continus entre les deux espaces de la métaphdredee et le monde. Nous estimons en outre que le
comportement de souffrance des adolescents dareal#on avec leur propre corps n'est que le
symptéme le plus évident d’'un malaise qui s’éteagldis en plus dans la société et que nous-mémes
ressentons, bien que I'on ait I'impression de virogre corps de fagon tres différente de celle dont
eux le vivent. Nous nous sentons différents deseadents, mais leur comportement refléte aussi le
nétre d’'une certaine facon et est la conséquenaeediendance générale a la transformation de la
société, dont nous ne pouvons nous considérer égetrpthéatre est souvent un miroir qui réfléchit
avec un léger décalage les dynamiques socialesugs, anais dans le cas présent, les écrits d’Artaud
semblent anticiper la contemporanéite.

Dans le parcours que nous allons tracer, nous mingeque I'anthropologie et le théatre avancent de
concert dans la découverte de l'autre, de facoreégemis sans jamais s’amalgamer. Nous ne
souhaitons pas superposer les deux disciplinesarer estimons n'étre d'un c6té ni de l'autre, ot
plus sommes-nous perpétuellement au milieu, dagse@ous avons défini comraatre-deux

L’anthropologue a d( reconnaitre depuis longtempang grande partie des résultats de son travalil
d’enquéte dérivaient justement de la rencontre dsatre, c’est-a-dire que son comportement envers
I'objet de son observation n’était pas dénué deséguences au niveau des résultats de la recherche
effectuée ; conséquences qui sont inévitables pouout comme pout'autre qui, de sauvage et
primitif, est devenu de plus en plus semblableaatilfer a ses yeux. De méme, au cours de cette
enquéte réalisée autour d'adolescents, I'emplona’pratique liée a I'observation de I'élément
anthropologique, a appliquer avant tout a soi-méwent de pouvoir analyser les sujets que I'on a
décidé d’'observer, s’est avéré opportun.

En somme, affiner le regard et 'attention, repatt la banalité de I'observation directe de ceesti
proche de nous. Pour arriver a cette rencontrespedisable de I'observateur avec le sujet de son
enquéte, on part du constat banal que, paradoxatefeenonde d’aujourd’hui est presque réduit aux
frontiéres de ses propres rapports de proximitéespamporelle, malgré les possibilités infinieslde
communication numérique. Le corps hyper-connecté@tseuve complétement ouvert. Ses frontiéres
dermiques, au lieu de le protéger, apportent dagantle souffrance que de plaisir. Dans ce paradoxe,
les jeunes, a travers et au-dela de leur épidevivent de facon conflictuelle le concept méme de
limite.

C’est justement dans ce sens que notre propodititiee les paroles d’'un écrivain et homme de
théatre pour décrire la réalité contemporaine Iz pdvidente et pour parvenir a comprendre les



étrangers présents parmi nous, a savoir ces jetoesilencieux dont tous parlent avec inquiétude,
ceux qui se retranchent derriere de nouveaux lasgyagn-verbaux et se protegent du monde extérieur
avec toutes sortes d’ « exorcismes épithéliaugur, lorme presque exclusive de communication avec
I'extérieur.

Il sera nécessaire d’ceuvrer a ce méme procesdilistdraciation en compagnie de ces jeunes qui sont
nos voisins, processus typique de la rencontre Bamte qui, au fond, n'est rien de plus gqu’'une
observation participative.

Nous proposons ici une rencontre avec le réelalesep générations et avec les appels a I'aide muets
peints et gravés sur leur corps, semblables araesstque nous avons explorées comme s'il s'agissai
d’inscriptions corporelles primitives, inventéesipge défendre d’'une nature sauvage et malveillante
Nous avons adopté une attitude d’exploration, qumisndéfinissons comme « observation
participative », et nous nous sommes efforcés dmdtre en pratique au cours de ces années de
recherche doctorale, en faisant I'expérience devifennement universitaire romain, du point de vue
de I'étudiant, de I'atelier photographique avecjmsmes filles du lycée romaPeanoet de l'atelier
théatral fréequenté personnellementVdorkcenterde Pontedera.

Artaud parle d’insurrection du corps car lui-ménsé eninsurgé du corgs qui incarne parfaitement

la transformation et la mutation du corps et dutisent d’identité. Une rébellion contre le corps
conforme et normé que nous aussi commencgons avpéraairement, un changement historique
vécu de fagcon conflictuelle chez les jeunes et moprégne profondément le théme de la
communication théatrale de nos jours.

Aujourd’hui, qui sont cesnsurgés du corp8 Pour mieux le comprendre, nous avons voulu esplo
les mutations de la perception et du sentimentedtitt physique que les adolescents vivent
aujourd’hui. Ces mutations placent le corps aureedes nouveaux scénarios de communication
ouverts par I'ere numérigue et modifient le langage a été employé au cours des siécles pour le
définir.

Nous ne pensons pas que la guerre d’Artaud soilae que la guerre menée par ceux — et ils sont de
plus en plus nhombreux — qui ont recours a la chieuesthétiqgue, au changement de genre sexuel,
corrigent a priori leurs anomalies physiques et resladies génétiques, avortent de foetus non
conformes, dans le but de retrouver un équilibeblet de la personne qui réduise la distance
infranchissable entre le corps réel et son imagenée. Mais aujourd’hui, nous aussi, tout comme
Artaud a I'époque, vivons un corps a corps entteencorporalité et I'image du corps exigée par les
mass media, corps a corps semblable & une gues&sanomie de coups.

Aujourd’hui, a l'aube du troisiéme millénaire, lerps est devenu, en un sens, le protagoniste de la
scene, de la scéne du spectacle a la scéne peliteglieu de toutes les actions sociales, la sartke
communication et le théatre des guerres en cours Bidée de corps, notre réalité et les images qu
nous entourent et nous conditionnent.

Artaud, divinité aux innombrables bras

Entre 2006 et 2007, grace a la co-tutelle univarsit nous avons pu toucher, lire et analyser les
manuscrits originaux deSahiers de Rodez et Iyrd06 cahiers de notes et esquisses déposés a la
Bibliotheque nationale de Francesans passer par les médiations critiques cordedaes les
publications et traductions — bien que précieusddja-existantes en ltalie.

Dans les années soixante, on a exalté notammewitdiion a la rébellion collective chez Artaud. En

réalité, en les examinant de nouveau aujourd’Hunei semble pas y avoir de désir d’opérer un
changement révolutionnaire social effectif danséseits.

Dans un texte de 1927, nous trouvons cependantcritique intéressante de l'accélération des
échanges inter-humains, de la multiplication dedeupssibilités et de leur vitesse qui, unie a une
superficialité forcenée, a tendance a empécheofamdeur et I'enracinement de la penséde trouve

au contraire qu'une des raisons principales du rdaht nous souffrons est dans I'extériorisation

forcenée et la multiplication poussée a I'infini ldeforce ; elle est aussi dans une facilité andena

2 DansSuppots et Suppliciationd947), Artaud écrit cecide suis un insurgé du corps, je suis cet insurgé du
corps in (Euvres p. 1387.



introduite dans les échanges d’homme a homme eteglaiisse plus a la pensée le temps de reprendre
racine sur elle-mém& Nous trouvons ici une intuition trés intéressameur I'analyse du
contemporain, pour comprendre la facilité technigjog actuelle qui a atteint son sommet avec le
passage au numérique, mais que lui n'appelait engoe machinerie et pour comprendre les
souffrances gu’elle provoque pour nos corps.

Artaud s’était déja apercu il y a quatre-vingt gog la tendance a une communication inter-humaine
excessive avait pour conséquence une dangereusgioddde la qualité de la pensée humaine.

Artaud, le polymorphe par cette épithete, nous voulons dire que de nembécrits d’Artaud se
prétent a des interprétations tres variées. Etraude ces interprétations ne peut se déclarenphies

gue les précédentes. Les chercheurs 'ont rangéleluebelle, parmi les classiques du théatre, un
classique multiforme, polymorphenultitask que I'on peut décliner sous beaucoup de formes
différentes.

Nous approuvons, nous aussi, l'idée qu'un classigpi€ considéré comme tel quand ses mots
résonnent encore aujourd’hui, et nous permettepuiter de nouvelles idées, ce que nous essaierons
de faire ici. Et c’est justement I'absence d'imniibdidans I'Euvre d’Artaud qui permet a beaucoup
de se l'approprier.

Il s’agit ici d’exalter ultérieurement I'écritureedses derniéres années, la plus fragmentée et
incompléete, qui s'anime et s'incarne, se transfget se régénére, pour la faire renaitre a I'iatéri
d'une structure polymorphe dans laquelle, a travhs filiations et des trahisons, sa pensée se
renouvelle et est préte a parler de nouveau auegegénérations. L'Artaud d’aujourd’hui nous parle
a travers somgorps de douleuqui, dans I'ceuvre tout comme dans sa biographi¢ramsfigure en ce
qui a été défini commeorps glorieuk

Dans ses derniers écrits, Dieu, ainsi que Bouddilah et le Dalai-lama ne mériteront plus le
respect :L'anatomie générale de 'homme est depuis des esetlonquées, parce qu'elle fut
improvisée, improvisée par ces meneurs pressesed,éfui s'appelérent Jéhovah, Charlemagne,
Jésus-christ, Copernic, lamblique, Protée, Prométie boudha, Moise de Léon et Mahornet.

Ses malédictions contre tous les noms de Dieu atred’ordre établi, les images crues et
blasphématoires, les nombreuses références austdssae la chair: pets, morpions, sperme et
merde sont autant de provocations contre un mdha®ire qui a tenté, sans succes, de le supprimer
et de 'homologuer. Pour survivre & cette tentati\@nihilation forcée, Artaud a revendiqué et lolian
comme unique arme son corps de douleur, régénagleldangage comme un nouveau corps. Et tout
ceci, d’aprés nous, sans la moindre volonté politigt sans vouloir élaborer des théories univesell
solitaire comme une grande figure tragique, dépatrtéutilé, interné et incompris.

Artaud doit étre lu et relu de nombreuses foisigéesent et en langue originale, avec la possihilé

voir : voir dans les cahiers comment il a mis en pageparoles, syllabe par syllabe ; voir comment
ses nombreux dessins s'intégrent avec les textéss gtossolalie§ comment les syllabes tournent
autour des images et s’en servent pour former das,net comment les lettres deviennent elles-
mémes des signes a c6té des dessins ; voir sesscaltiouverture anonyme et froissée, parfois mngé
par des souris, parfois tachée ; voir les pagéesetouvertures perforées par des coups de couteau
furieux. Voir comment il a disposé a sa facon laspde la page, en mélangeant les dessins et les
mots, en utilisant I'espace vertical en plus derfontal, en superposant souvent diverses pessees

la méme page, une ligne aprés l'autre, des pergéemnt peut-étre été écrites des jours différents,
I'une au crayon et I'autre avec un stylo a enciteve

Son écriture devient forme, ses dessins ont un Eenwt alphabétique se transforme en idéogramme,
en signe graphique. Le son dont les signes sdrada flotte suspendu sur toute la page, et ledect
est invité a les déchiffrer en lisant a voix hagtanme s'ils étaient des notes de musique. Si d¢s m

% Antonin Artaud Post scriptum au Manifeste pour un théatre avdti@nvier 1927, iEuvres p. 234.

“ Cf. Umberto Artioli, Teatro e corpo gloriosdreltrinelli, Milan 1978. Voir également AlessandEappabianca,
L'immagine estrema. Cinema e pratiche della Crugefiosta & Nolan, Milan 2005, p. 44 et aussi, du mém
auteur Artaud. Un’ombra al limitare d'un grande gridd’'Epos, Palerme 2002.

® Antonin Artaud Je ne supporte pas I'anatomie humain@.946), inCEuvres p. 1089.

® D'aprés les écrits de Jean Gouillard et Mirceads les glossolalies sont des mots syllabiquesediangue
individuelle, inconnue des autres, qui permet d&mnén communication avec Dieu au moyen de leltatém
rythmique.



sont écrits avec une calligraphie plus grande,-g&at que I'on doit hausser la voix, s'ils sont
soulignés deux fois il faut y mettre davantage ergie, faire une breve pause a chaque retour a la
ligne... Ainsi ses glossolalies, syllabes rythm§as semblent n’avoir aucun sens a premiére vue,
assument une fonction particuliére et importantédnéérieur de I'espace sonore, en scandant les
phases de la respiration, en plus du reste degsensous pouvons attribuer a ce langage particulie
comme nous I'enseignent les chercheurs de la nuestgtiqué

Pour ce faire, nous avons essayé de considérer egrimordial I'aspect rythmique, qui jaillit de la
valeur graphico-spatiale de son ceuvre : il deviétat évident que la position du mot sur la page
permet d’en souligner I'importance, d’'attribuerrt®ivelles nuances aux sens dissimulés derriere elle
Dans ses textes, I'image, la forme graphique dets,naola méme importance — ou peut-étre méme
davantage — que le contenu des mots mémes. Lelsens I'impression de surgir d'un entrelacement
de la forme du mot, son contenu et sa positiotesiauille.

Il est inutile de chercher une progression linédaas le temps de ses réflexions ; elles paraissent
plutdt se déplacer avec des bonds et des vagueasgaciations idées et par rapprochements sonores.
Souvent, Artaud laisse vides les pages gauchessdeabiers, ou en utilise plusieurs le méme jaur, s
lesquels il écrit en méme temps. Ce sont des tefiparemment sans logique, si ce n’est celle du
besoin intérieur, qui procéde bien, lui, commelur interrompu.

Pour comprendre a quel point il considérait comnogtile de conserver I'ordre chronologique dans les
feuilles des cahiers, nous pouvons citer un amugantde mots sur dvant et I'aprés et sur
I'assonance entnelutét etplus tdt qu'il écrit en novembre 1946 da@sgit®:

C’est ainsi que:

le grand secret de la culture indienne
est de ramener le monde a zero,
toujours,

mais plut6t
1° trop tard que plus t6t,

2° ce qui veut dire
plus t6t
gue trop tét,

3°ce qui veut dire que le plus tard ne
peut revenir que si plus tét a mangé
trop tot,

4° ce qui veut dire que dans le temps
le plus tard
est ce qui précede
et le trop t6t
et le plus t6t,
5° et que si précipité soit plus tét
le trop tard
qui ne dit pas mot
est toujours I3,

qui point par point désemboite

tous le plus t6t
En réalité, avec une analyse plus approfondieaicertde ces écrits révelent une cohérence inatendu
avec ses ceuvres des années trente.

" Cf. Petite Philocalie de la priére du ccee(ir953) sous la direction de Jean Gouillard, édtidu Seuil, Paris
1979.

8 Antonin Artaud Ci-git, K éditeur, Paris, décembre 1947.

° Antonin Artaud,Ci-git (1946), inCEuvres cit., pp. 1157-1158.



Nous avons voulu réaliser avant tout un travaibd&rvation visuelle des dix-sept derniers cahiers,
sans étres discriminatoires envers le contenu dets mux-mémes, en reportant tout dans les
transcriptions jointes en appendice, y comprisuiengpst clairement que des notes rédigées a & hat
des jeux de mots et du divertissement : nous «dega les textes » comme on « lit ses dessingis, sa
la moindre discrimination entre eux, qu'elle soit thrme ou de contenu. Il s’agit de réévaluer la
qualité visuelle de la derniére phase de I'ceuvietdud, qui fut plutdt négligée jusqu’a ces dereger
années et qui subsiste au-dela des dessins, regétsoassez récemméhia plupart se trouvant dans
ces cahiers d’écoliér

Le choix de ces pages a été fait essentiellemant gs raisons visuelles, graphico-spatiales. En ce
qui concerne les transcriptions intégrales joireasappendice et leurs traductions italiennes, nous
avons da les réaliser seulement en suivant les ancasise de la nécessité typographique de réduire e
langage linéaire sefessins désordonnése résultat, qui privilégie fortement le sens aépens des
formes, est donc une trahison partielle. Nous aymngonserver seulement en partie sa spatialité
poétique, en respectant les retours a la ligndrégsients.

En 1945, en se remettant & écrire, il avait diesaa@mnis je me remets au travail pour guérir la vie
L'inverse est sans doute vrai aussi : guérir saps;ac’était toute sa vie. Toute son énergie sersble
concentrer vers cet objectif : sa pensée cheratesgamment le point de passage a travers lequel il
pourrait, avec un incessant travail a la scie emhatteau qui grincent sur les os et les tendommree
puis réassembler les pieces détachées pour senefanouveau corps.

Entre le corps d’Artaud, sa pensée et le mondé gorinait, malgré les voyages qu'il a faits dans de
terres lointaines, du Mexique aux pays arabesegisitir les plateaux des films dans lesquels W&, jo
la distance était tres bréve, presque inexistdecorps d’Artaud se révéle étre le lieu principat
lequel il concentre son attention, ou nous pousridine tout son monde, le bien et le mal, sbamp

de guerreet sarésurrection— comme lui-méme le déclare en 194& :corps humain est un champ de
guerre ou il serait bon que nous revenions. C'egintenant le néant, maintenant la mort, maintenant
la putréfaction, maintenant la résurrectidf.

Le retour aux sources artaudiennes nous a dommpréssion d’entrer dans un rapport tres fertile non
seulement avec la pensée, mais aussi avec sa pens@me, par l'intermédiaire de ce qui est resté de
lui, ses effets personnels, les cahiers dans lesguédigeait des notes et des pensées.

Il ne me suffit pas pour juger de I'ceuvre d’un ha@rdiavoir en mains son ceuvre, je veux aussi avoir
en mains sa vie, et méme I'écrivain mort, elle icoet a transsuder dans son ceuvr®ans cette
lettre, Artaud affirme que la vie d'un homme couog@na transsuder dans son ceuvre méme aprés sa
mort : c’est exactement ce dont nous avons pu fakpérience en lisant ses manuscrits originaux.
Méme d’apres I'anthropologue américain Alfred Gédk cahiers, au méme titre que d’autres effets
personnels, bien qu’ils soient des artéfacts —t-@eatire qu’ils n’appartiennent pas au regne des
vivants — doivent étre considérés, d’'un point de &athropologique, comme étant part de la personne
qui les a possédés. Les objets prolongent I'aafioa personne elle-méme, causent son expansion
spatio-temporelle et en font upersonne distribuéau-dela des limites du corfs.

La vie d’Antonin Artaud peut étre subdivisé en quels étapes fondamentales : la premiere a partir de
ses origines familiales et du période de son adefez a Marseille, de 1896 a 1920, jusqu’a l'aeivé
a Paris.

19 En 1986, a I'occasion du centenaire de la naigsdifrtaud, est publiée daivre Antonin Artaud, dessins et
portraits de Jacques Derrida et Paule Thévenin. La mémeeaongeu lieu I'expositionVorks on paper
présentée au MoMA de New York, et celle de VeniseMaiseo Correr, Fondazione Bevilacqua La Masa. En
1995, I'expositionAntonin Artaud, (Euvres sur papier été ouverte au public du 17 juin au 17 septerabre
Musée Cantini de Marseille.

! | 'observation visuelle a été rendue possible pardssibilité récente d’accéder aux technologiesérigues
qui permettent de reproduire sans probleme lesspd@etaud et d’en reproposer quelques imagesnéétieur
du texte.

12 Antonin Artaud,Quand la conscience déborde un cofp846), inCEuvres,pp.1181-1182.

13 Antonin Artaud,Lettre au maire de Pérouséseptembre 1947). Ici, Artaud parle de Jean-Bautre. In :
Antonin Artaud,CsO: il corpo senz’organisous la direction de Marco Dotti, Mimesis, Mi2d03, p. 107.

14 Cf. Afred Gell,Art and Agenclarendon Press, Oxford 1998.



Il'y a déja connu Jean Paulhan, qui lui permettrgublier laCorrespondance avec Jacques Rivjere
correspondance commencée en 1923 et publiée en d®A7déclare gu'il cherche a ouvrir l8mirs
supérieursde son cerveau.

Nous pouvons dire que I'ceuvre principale d’Artauété d’essayer de maintenir le corps en vie, pour
pouvoir maintenir en vie avec lui une pensée adjiviene s’engouffre ni dans I'abime de la folie ni
dans l'inertie creuse des conventions. (Euvre delégil s’est dédié en en étant tout a fait conscie
Voici ce qu'il écrit en 1923 a Jacques Riviére :

Je souffre d'une effroyable maladie de l'esprit. Plensée m’abandonne, a tous les degrés.
Depuis le fait simple de la pensée jusqu’au fatteeur de sa matérialisation dans les mots.
Mots, formes de phrases, directions intérieurda gensée, réactions simples de I'esprit, je suis
a la poursuite constante de mon étre intellettuel

La deuxieme étape de sa vie est I'activité poursians le monde du théatre de 1928 a 1938, quand il
élabore sa théorie deatte utileau thééatre, en s’éloignant du group de surréaliste

Dans un article de juillet 1934, Artaud, avec létpxte d'un article critique fictif destiné a luiéme,
explique trés clairement son idée du théatre :a@me fine sorte d’acte utileDans cette phase de sa
recherche, les Grands Mythes du Passé, qui omé@atés pour faire durer et manifester les "forces
pures”, semblent unir le théatre et la vie :

Tous les Grands Mythes du Passé dissimulent dessqures. lls n'ont été inventés que pour
faire durer et manifester ces forces. Et hors dedangue scolaire et littéraire, Antonin Artaud

veut tenter par le truchement d'une tragédie muhigl'en dire sur la scéne les forces

naturelles, et de rendre ainsi le théatre a séabéei destination.

C’est a dire que par ce procédé le théatre cestmdin jeu et le délassement d’'une soirée
éphémere pour devenir une sorte d'acte utile,edre la valeur d’'une véritable thérapeutique
ou Iezlgoules antiques venaient puiser le goQtide vet la force de résister aux atteintes de la
fatalité™.

Pour lui, le fait de s’occuper des Grands MythesPdissé, de métaphysique et de théatre semble
représenter des phases de cette méme recherche.
C’est par la peau que I'on fera entrer la métaphysi dans les espritapus dit Artaud en 1935

L’étape suivante concerne les circonstances deliga:fde septembre 1937 & mai 1946 et le role de
ses amis dans sa sortie de l'asile de Rodez.

A partir de mai 1946 commencent les deux dernigneges de la vie d’Artaud, celles de son retour a
Paris, avec la production de ses dernieres ceuvrastieités : la conférence au Théatre du Vieux-
Colombier Historie vécue d’ Artaud-M6mo. Téte a téte, parohimt Artaud 13 janvier 1947),
I'écriture deSuppdts et suppliciation$

recueil de textes écrits entre mars 1945 et févi@t7, qui ne sera publié qu'en 1978i:git™,
commencé pendant un bref séjour a Sainte-Maxinmseptembre 1946 et publié en décembre 1947, et
en février 1947Van Gogh le suicidé de la soci@téCette ceuvre sera imprimée rapidement, toujours
chez K éditeur, et recevra le Prix Saint-Beuveagwigr 1948.

En septembre 1946, Artaud signe avec Gallimaradet pour la publication de ses ceuvres complétes
—fait plutét rare pour un auteur vivant— quatreuvaés sont prévus. Il en avait déja préparé la
présentation le mois précédent, et il y écrit :

!> Antonin Artaud,Correspondance avec Jacques Rivjélettre du 5 juin 1923), iEuvres p. 69.

16 Antonin Artaud, Article de juillet 1934, iEuvres p. 479.

7 Antonin Artaud Le Théatre de la Cruauté, premier manifeste (J9B83Euvres,p. 565.

18 Antonin Artaud:Suppdts et suppliciatiorfSuccubi e supplizj]in Euvres Complétes, vol. XIV* e XIV**,
Paris 1978.

19 Antonin Artaud,Ci-git, K éditeur, Paris décembre 1947.

20 Antonin Artaud:Van Gogh le suicidé de la socidian Gogh, il suicidato della societ]L947), inEuvres

pp. 1439-1463, et in Euvres Complétes, vol. XIHri® 1971. Texte écrit en février-mars 1947 et igupar K
éditeur & Paris la méme année.



Moi poéte j'entends des voix qui ne sont plus dundeodes idées.

Car la ou je suis il n'y a plus a penser.

La liberté n’est plus qu’un poncif plus insuppoltaque I'esclavage.

Et la cruauté I'application d'une idée.

Carné d’incarné de volonté osseuse sur cartilagesbbnté rentrée, mes voix ne s’appellent
pas Titania,

Ophélie, Béatrice, Ulysse, Morella ou Ligeia,

Eschyle, Hamlet ou Penthésilée,

elles ont un heurt de sarcophage hostile, unedriie viande brllée, n'est-ce pas Sonia Mossé
[...]

Une descente a pic dans la chair sevre d’appeteututé a demeure, la cruauté ou la liberte,
Le théatre c’est I'échafaud, la potence, les tréashle four crématoire ou I'asile d'aliéffés

Aprés la fin de son internement, I'activité d’Arthdevient fébrile : il peint de nombreux portraets

de grands dessins, il rédige 406 cahiers, desensilie pages qui documentent ses derniéres pensees.
Sur le support fragile des dessins et des cahietaud réinvente un nouveau corps d'écriture, entre
texte et dessin, entre théatre vocal et danse égharcoups de couteau qui transpercent la page. Bie
avant Lucio Fontana, Artaud, en cherchant a aliededa, découpe la surface, son support d’écriture,
les pages de ses cahiers, il les perfore avecragorg les remplit de trous pour les faire respitdes
traite comme de la matiére vivantArtaud troue le manuscrit qui contribuait jusquedaconstruire,
chez I'écrivain, une enveloppe souple et ferme|egdélimitait et I'unifiait, une peau vivante poses
pensées, une surface sensible pour l'inscriptiosetetrace?.

Il prépare diverses ceuvres pendant ces deux afis tona s'arréte apres la création et la censure de
I'ceuvre radiophonique a plusieurs vétour en finir avec le jugement de dienregistrée a partir de
novembre 1947, censurée au début du mois de fé&8#8 et qui sera diffusée seulement en 1973.
Enfin la derniére étape : la maladie et la mormngts 1948), avec la lutte contre la souffranceatpsc

qui se lit dans ses derniers cahiers et qu'il perdie quand il parle d’étres qui essaient lde
succubey étres avec lesquels il identifie la tumeur quiadde ses organes internes et qu'il désignait
commela béte qui lui rongeait I'andé

Le corps d’Artaud : Je n'accepte pas de n’avoir pas fait mon corps mw@me

On a fait manger le corps humain,
on I'a fait boire,

pour s'éviter

de le faire danse?:

Je n'accepte pas de navoir pas fait mon corps mémé, écrivait Artaud en 1947, et cette
confession décrit toute son impuissance et la téwantre son temps.

La surface du corps doit étre travaillée avec cangatience, avec une lime fin, selon Artaud, peut
étre que ainsi I'on peut calmement procéder a Gdfipation de la guerre en cours dans son corps :
C’est l'action de se frayer un passage a traversmur de fer invisible, qui semble se trouver egtre
que l'on sent et ce que I'on peut. Comment doitraverser ce mur, car il ne sert de rien d'y frappe
fort, on doit miner ce mur et le traverser & ladinlentement et avec patience & mon $&ns

Le discours sur le corps parcourt toute I'ceuvrer@didd comme un fleuve plus ou moins souterrain,
pour émerger comme un courant impétueux de pasaas frein dans les derniers cahiers écrits
pendant ses dernieres années. Tous ses écritsimenenicant pal’Ombilic des limbesou il affirme

2 i, p. 22.

?2 Régine DetambeBernard Noél, poéte épithélialean Michel Place, s.d, p.27.

28 paule ThéveninAntonin Artaud dans la vj@n Antonin Artaud, ce Désespéré qui vous paSeuil, Paris
1993, p. 68.

4 Antonin Artaud,Le Théatre de la Cruauf@0 novembre 1947), iEEuvresp. 1656.

5 Antonin Artaud,Texte préparatoire & « Paris Varsovie » (cahier 3é%Euvres,p.1577.

% vincent Van Gogh, in Antonin Artau®/an Gogh le suicidé de la socigi¢ Euvres p. 1452.



de ne pas concevoirauvre comme détachée de I&'vj@squ’'au dernier cahier, écrit le 4 mars 1948
peu avant sa mort, confirment la nécessité deséareun corps, de remettre ensemble les piéces une
par une, centimétre par centimeétre. : Artaud telsteeconqueérir le lieu qu’il habite, le corps. Aites
possibilité depouvoir organiser mon corps a ma gdfsétait déja invoquée de facon lucide pendant
ses premieres années d’activité artistique.

Artaud n’hésitait pas a exposer son angoisse évaéatren 1924 dansombilic des limbes

Il'y a un mal contre lequel I'opium est souverdirce mal s’appelle ’Angoisse, dans sa forme
mentale, médicale, physiologique, logique ou phasutique, comme vous voudrez.

L’Angoisse qui fait les fous.
L’Angoisse qui fait les suicidés.
L’Angoisse qui fait les damnés.
L'Angoisse que la médecine ne connait pas.
L’Angoisse que votre docteur n’entend pas.
L’Angoisse qui lése la vie.

L’Angoisse qui pince la corde ombilicale de la fe.

Par la suite, aprés avoir voulu entrainer son cpmqs le théatre dans les années trente, il leadcl
dispersé, explosé, liquéfié et tente de le refgioey recréer un corps-ceuvre qui ne soit plus ségar
la vie. En 1937, en pleine souffrance psychiquaydit écrit :C’est un vrai Désespéré qui vous parle
et qui ne connait le bonheur d’étre au monde qumt@@ant qu'il a quitté ce monde, et qu'’il en est
absolument séparé. / Morts, les autres ne sontgégarés. lls tournent encore autour de leurs
cadavres./ Je ne suis pas mort, mais je suis séParé

Ses derniers textes sur le corps, obscurs a I'épagunt maintenant devenus trés clairs, s'ils kant
en tenant compte du ressenti contemporainsetsentir séparé de son propre cogEvient tres
fréquent.

Dans le dernier cahier, dont on présume qu'’il gitéerit pendant qu’Artaud était en train de mqurir
on trouve encorela magie, la magie abjectative existe celle qui @gmnne et dénivelle le corps,
[...] celle qui fond le corps en esprit et en principe fait du corps cette coulée de petit lait, ce
courant laiteux isolé/ dans le trajet du corps entle la marche de maconnerie entire.

Plutét qu’affronter I'analyse compléte des principaextes d’Artaud, tdche que d’autres chercheurs
plus compétents ont déja entreprise, nous pensoihest préférable de continuer de citer directatme
Artaud, en ne commentant qu’au minimum indisperesabl

Nous sommes convaincus que I'écho subtil qu'ilsrpguent chez les lecteurs, bien gu’ils ne rendent
parfois pas justice au contexte dans lequel egéesita phrase méme, permette d’éprouver cet
éblouissementitile que ses textes continuent & susciter ches.révelyne Grossman se demande :
pourquoi ces affres, ces angoisses, ces effondtenuatte violente dépersonnalisation [, pgut-elle
nous éblouir ainsi, nous faire sortir de nous, nalener une idée de cet infini du sens qu'ils
cherchérent & atteindre®®

%" Antonin Artaud,L’ombilic des limbesin GEuvres p.105.

8 Antonin Artaud, Cahier 392 (janvier 1948), p. 6see Cahier inédit.

29 Antonin Artaud,L’'ombilic des limbesin CEuvres p.115.

%0 Antonin Artaud,Les nouvelles révélations de I'étie, (Euvres,p. 788. Imprimé par I'éditeur Denoél le 28
juillet 1937 et signé par Artaud sur la quatriéneecduverture avec le pseudonyme « Le Révélé ».

31 Antonin Artaud, Cahier 406, p. 6 verso, inéddgrit la nuit du 4 mars 1948, derniére nuit d’Adjau

%2 Evelyne GrossmarDeleuze lecteur d’Artaud — Artaud lecteur de Deteu Aa.Vv., revue Rue Descartes,
n°59, PUF, Paris 2008, p. 90.



Comme nous l'avons dit, la recherche d’'une unitériaure de l'individu, pour ce que lui appelle

« création d'un corps nouveau », est répétée @bstint dans les cahiers sur un ton de plus en plus
apre. Au théatre, pour se reconstruire, un noucegos se remet en question sous 'aspect organique
pour se recréer en incorporant physiquement lareuliSans séparation entre l'art et la Vidaut
insister sur cette idée de la culture en actiorget devient en nous comme un nouvel organe, une
sorte de souffle secofid écrit Artaud, établissant clairement en un unigoatinuum I'aspect
organique d’'un second souffle, avec la possibdigérevenir & une culture active. Se construire un
souffle secondert & reconnaitre que dans la vie, les corpg®uobjets et leur représentation mentale
font partie d’'une unique réalité dont I'un n'estede double, 'ombre de l'autre : I'étre humain est
double de sa représentation idéale, et cette mmadson, la culture, n'est qu'un double réel de la
réalité organique de I'hommée plus urgent ne me parait pas tant de défendee auiture dont
I'existence n'a jamais sauvé un homme du souci idexvivre et d’avoir faim, que d’extraire de ce
que I'on appelle la culture, des idées dont la éovivante est identique & celle de la fiirha culture,
dans I'esprit d’Artaud, doit devenir quelque chagephysique, avoir la méme force vivante que la
faim, et d’apres lui, il est possible de rendreldture organique car il N’y a pas de rupture efdre
monde physique et le monde idéal. En effet, il poilirainsi :Si le signe de I'époque est la confusion,
je vois a la base de cette confusion une ruptuteedes choses, et les paroles, les idées, legsigui

en sont la représentatidh

Il s’agit donc de travailler, a travers le théafpeur une extension des deux domaines, celui de la
réalité et celui des idées qui la représententaglen a reconnaitre qu’il N’y a pas de ruptureeentix.
Avec le travail théatral, I'acteur et le spectatpauvent s’apercevophysiquemengue les frontieres
des deux mondes se confondent et se superposent.

Le théatre est le seul endroit au monde et le dembyen d’ensemble qui nous reste
d’atteindre directement I'organisme, et, dans lésooes de névrose et de sensualité
basse comme celle ou nous plongeons, d'attaquer setsualité basse par des moyens
physiques auxquels elle ne résistera Pas.

Le théatre est le seul lieu ou il est encore ptesslb rejoindre directement I'organisme et de peuss
’homme, a travers des moyens physiques, a réveiles son corps ses nerfs et son cceur, les énergie
les plus subtiles et la sensibilité la plus pro®ndu point d’'usure ou notre sensibilité est parvenbue,
est certain que nous avons besoin avant tout diéatte qui nous réveille : nerfs et c&ur

Les moyens physiques de l'acteur sont déployés tlarsut de faire se manifester des forces
extérieures, en unissant le théatre aux forcea dature et de la magie antiqugus comptons faire
servir le lyrisme de I'acteur a manifester des &w@xternes ; et faire rentrer par ce moyen la r&atu
entiére dans le théatre, tel que nous voulonsaéger

Le spectaclgqui ne craigne pas d'aller aussi loin qu’il faut k& I'exploration de notre sensibilité
nerveus&s’adresse a I'organisme tout entier, et en expioeensibilité nerveuse sans séparer le corps
de I'esprit.

Quand Artaud parle dDouble il indique donc cette matiere indistincte, ceremélement de forces
qui ne sont pas encore nées et qui constitue és& brganique » du théatre. Le travail sur le ¢deps
fait deremettre en cause organiquemd&hobmme-spectateur, doit servir a agir sur la galitg du
corps pour la rendre adaptée a une perceptiorapli®fondie, une nouvelle perception qui permettra
de remettre en question son sens de la réalite plase dans le réel, pas seulement pour les aspect
descriptifs externes, mais en particulier en cecqucerne son monde intérieur.

% Antonin Artaud,Le Théatre e la cultur€1935) préface au recuelle Théatre et son Doubl# Euvres p.
506.

*|bid., p. 505.

* Ipid.

% Antonin Artaud En finir avec les chefs-d’ceuMmai 1933) part duThéatre et son Doublé&) Euvres p. 553.
" Antonin Artaud,Le Théatre et la Cruauté, premier manifegpeblié dans NRF en octobre 193art du
Théatre et son Doubl@ Euvres p. 555

% |bid., p. 556.

% Ibid., p. 557.



En d'autres termes, le théatre doit poursuivre,tpas les moyens, une remise en
cause non seulement de tous les aspects du mojeiifobt descriptif externe,
mais du monde interne, c’est-a-dire de I’homme s@ré métaphysiquement. Ce
n’est qu’ainsi, croyons nous, qu’on pourra encefgarler au théatre des droits de
imagination. Ni I'Humour, ni la Poésie, ni I'lmagation, ne veulent rien dire, si
par une destruction anarchique, productrice d'undigieuse volée de formes qui
seront tout le spectacle, ils ne parviennent a teeenen cause organiqguement
I'homme, ses idées sur la réalité et sa place queétians la réalit@.

Il faut refaire au théatre le corps du spectatéudeel’acteur. Le lieu théatral tout entier, I'espa
indistinct de la scéne et de la salle, de la setde la vie, est ce lieu virtuellement infini darcule
pour Artaud un corps sans limites, c’est-a-direconps nouveau avec lequel on peut, aprés une
préparation adaptée, dépasser les limitations uellgis des facultés sensibles de 'homme et élargir
I'infini les frontiéres de ce que nous appelongé@ité :

Briser le langage pour toucher la vie, c’est fainerefaire le théatre ; et 'important
est de ne pas croire que cet acte doive demewres, s8est-a-dire réserve. Mais
'important est de croire que n’importe qui ne ppas le faire, et qu’il y faut une
préparation.

Ceci améne a rejeter les limitations habituelled’ld@mme et des pouvoirs de
’lhomme, et a rendre infinies les frontiéres deja®n appelle la réalité.

Il faut croire & un sens de la vie renouvelé parthéatre, et ou 'homme
impavidement se rend le maitre de ce qui n'estepasre, et le fait naitre. Et tout
ce qui n'est pas né peut encore naitre pourvu qQue ne nous contentions pas de
demeurer de simples organes d’enregistrement.

Aussi bien, quand nous prononcons le mot de vigt;if@entendre qu’il ne s’agit
pas de la vie reconnue par le dehors des faitss dmicette sorte de fragile et
remuant foyer auquel ne touchent pas les formes'ilEst encore quelque chose
d'infernal et de véritablement maudit dans ce temp®st de s'attarder
artistiguement sur des formes, au lieu d’étre cordasesuppliciés que I'on brdle et
qui font des signes sur leurs blchers.

Le théatre devient cet espace sans limites otplgarn faire naitre un corps, lui aussi, illimité.

La dislocation de son action cruelle a I'extéridas lieux de la représentation traditionnelle &t &e
I'environnement intellectuel parisien ne fut pascegée (tout comme elle ne le serait pas
aujourd’hui), provoquant une réaction agressivecalyps social qui amena son internement forcé en
hépital psychiatrique au cours de son voyage andie en 1937 :

J'avais parlé de cruautés réelles sur le plan apedion,
javais parlé de cruautés manuelles sur le plaattéude action,

javais parlé de guerre moléculaire d'atomes, cbhgvde frise sur tous les fronts, je veux dire
gouttes de sueur sur la front,

j’ai été mis en asile d'alién&s

Dans le texte paru dans le numéro de juillet 13ladevud_a Rug intitulé Le théatre et 'anatomje

il rend encore plus clair le fait que ce qui l'irdése n'a jamais été tant le théatre que la plissithiy
reconstruire I'anatomie de I'homme de facon a cél ge pue ni ne suppure plude théatre n'a
jamais été fait pour nous décrire I'homme et cdldait, mais pour nous constituer un étre d’homme
qui puisse nous permettre d’avancer sur la route@igee sans suppurer et sans puer.

0 Ibid., p. 560.
“1 Antonin Artaud Le Théatre et la Culturg1935), inCEuvres p. 509.
“2 Antonin Artaud Le théatre et 'anatomjg1946), inCEuvres,p. 1093.



L’homme moderne suppure et pue parce que son ama@nmmauvaise, et le sexe par rapport au
cerveau mal placé dans la quadrature des 2 pf&ds.

Le choix en-dehors du théatre sera celui de sereelfimnité en répandant des fragments de mots
autour de lui comme s'il s’agissait de fragmentscdeps, avec son propre moi, déja dispersé a
lintérieur du corps, qui déborde a l'extérieur,r das choses, comme s'il était liquide. Artaud
commencera a revendiquer la possibilité de réatise action méme a I'extérieur du thééatre, en se
servant de son propre corps comme d'une scéneewendiral’lHomme-théatre Son action se
propagera a I'extérieur des théatres.

Et maintenant je vais dire une chose qui va peetsttupéfier bien des gens.
Je suis I'ennemi
du thééatre.
Je l'ai toujours été.
Autant j'aime le théatre
autant je suis, pour cette raison-la, son ennemi.

Le théatre est un débordement passionnel
un épouvantable transfert

de forces

du corps

au corp¥'.

En 1947, en écrivante corps humainil explique plus précisément quelle relation dmpte
construire entre le théatre et le corps en apphijea-dehors de la scéne les procédures du corps et
I'attitude actionqu’il a théorisées pour I'acteur dinéatre et son double

Le corps humain n’est jamais acheveé.
C’est lui qui parle,

lui qui frappe,

lui qui marche,

lui qui vit.

Ou est 'esprit,

qui I'a jamais vu

sauf pour vous le faire croire,
a vous le corps ?

Il est devant le corps,

autour de lui,

comme une béte,

une maladie.

Ainsi donc le corps est un état illimité qui a desgu’on le préserve,
gu’on préserve son infini.
Et le théatre a été fait pour cela.
Pour mettre le corps en état d’action
active,
efficace,
effective,
pour faire rendre au corps son registre
organique entier
dans le dynamisme et I’harmonie.
Pour ne pas faire oublier au corps
qu’il est de la dynamite en activitg.

“3 Antonin Artaud Le théatreet I'anatomie (publié le 12 juillet 1946), iGEuvres pp. 1092-1093.
4 Antonin Artaud, Cahier 201, 8 - 14 décembre 19%46Euvres p. 1177.



La fonction de I'acteur sera désormais cell¢rdasférer les corps

D’un souffle a un souffle passe un corps,

et 'opération de faire passer un corps de seitgilzilthentique d’un souffle a l'autre n'a
rien de plus mystérieux et de plus magique querderan corps synthétique dans un
laboratoire de chimie,

la seule différence est que si 'opération se daitplus en plus dans le laboratoire de
chimie elle a depuis des siecles cessé de seafaitgeatre,

or si la chimie manipule des corps abstraits deamammorte

le théatre manipule des corps animés et concreterdabilité et de volonté.

La volonté du souffle animé

vit la mort d’'un corps,

et le passage d’'un corps a l'autre.

Elle vit 'apparition alchimique et magnétique d’'nouveau corps,

d’un souffle a un souffle elle vit le passage duveau corps.

L’acteur a cette fonction de transférer les cdfps.

Dans une lettre a Jean Paulhan, écrite & Rode2 $efdtembre 1945, il affirmge veux dire que ce
qui est le moi ou le soi n'est pas axé sur uneguion unique, et que le moi n'est plus unique @arc
qu’il est dispersé dans le corps au lieu que lepsosoit rassemblé sur soi-méme dans une égalité
sensorielle absolue, et ne compose une perceptiapsalu. Car 'homme n’est pas seulement
répandu dans son corps, il est répandu dans le ates chose¥.

Alors 'homme se retrouve en-dehors des fronti@esson propre corps, renversé a l'extérieur, et
absorbe avec son inertie électrique un vide errachimmensurable et plein de trous.

En effet, dans le cahier 224 du 13 janvier 194ilisétdans le recueibuppdts et Suppliciationd
affirmera :I'étendue de mon corps interne n’existe plus. linme reste plus que I'externe, l'inertie
électrique du corps exterrig

Dans un autr@héatre de la Cruautde second, celui qui fait partie de I'ceuvre raflioniquePour en
finir avec le jugement de diedatant du 19 novembre 1947, il écrit :

Le corps humain est une pile électrique
chez qui on a chatré et refoulé les décharges,

dont on a orienté vers la vie sexuelle

les capacités et les accents

alors qu'il est fait

justement pour absorber

par ses déplacement voltaiques

toutes les disponibilités errantes

de I'infini du vide

des trous de vide

de plus en plus incommensurables

d’une possibilité organique jamais combl&e.

Le corps est fait pour absorber toutes les dispititéb errantes de I'infini incommensurablementevid
d’'une possibilité organique jamais comblé&i.I'organisme est vide, si I'étendue du corp®tiur
n'existe plus, le corps n'a pas d’autre choix gébatder a I'extérieur, ou il doit s’élargir a l'inf
pour absorber cet énorme et incommensurable videngudinira jamais. Alors I'intérieur inonde

“5 Antonin Artaud, cahier 325 (juillet 1947), (Buvres p. 1538.

“5 Antonin Artaud, cahier 295 (mai 1947),d8uvres p. 1518.

7 Antonin Artaud Lettre & Jean Paulhar{10 septembre 1945), @&uvres p. 986.

“8 Antonin Artaud Interjections in Supp6ts et Suppliciation€l947), inCEuvres p. 1392.
9 Antonin Artaud,Le Théatre de la Cruauté1948) in(Euvres p. 1656.



I'extérieur, comme le sang quand on coupe la peamme un corps solide qui fond et coule putréfié
apres la mort. Artaud en est convaincu :

P.S. Je crois d'ailleurs savoir pourquoi tant dasgactuellement se précipitent sur la
yoga. C'est que l'anatomie aussi bien physique mugaphysique de 'homme est
aujourd’hui sur le point de couler,

parce qu’elle est fausse.

Ainsi, en renversant le corps intérieur vers I'extidr, ce qui se trouvait dans les profondeursatps
apparait a la surface, mais la surface n’est-ake geevenue a son tour infiniment vaste comme la
profondeur ? Le 10 février 1948, il écrit :

je sais que le plus profond
du fond
et le fond
du plus profond
du profond
n est pas dans la creux
mais a la surface,
a la surface
de la face
et a qui se tiendra le
plus longtemps et
le mieux a la surface
de cette face que

celui la
'emportera
I'emportera*

Dans ce texte, il ne met donc pas 'accent suaVét€ interne du corps mais sur la surface qui,;nem
I'a également dit Paul Valéry, en est la partiglias profonde Ce qu'il y a de plus profond dans
I'homme, c’est la peatf Dans le texte sur Van Gogh, écrit en février etsvi®47, il le décrit comme
si les pores de sa peau pouvaient exploser & dausechaleur interne :

Le corps sous la peau est une usine surchauffée,
et dehors,

le malade brille,

il luit,

de tous ses pores,

éclatés?

On trouve dans ses écrits I'idée d’'un entremélergant’a pas de début ni de fin entre le corpset |
monde, entremélement qui est pour lui a I'origieendtre inertie actuelle.

Artaud traite le monde comme un corps, et dansdavement général des spheéres, il identifie une
technique, la danse, pour le guérir des pires riedad

Il ny a la peste,

le choléra,

la variole noire

que parce que la danse

%0 Antonin Artaud Sur la yoga (1946), inCEuvres p.1085. Publié dans la rev@Gembaten juillet 1946.
*1 Antonin Artaud. Cahier inédit (février 1948). Cah#t00, p. 19 recto et verso.

2 paul ValéryL'idée fixg Euvres II, Gallimard, Paris 1960, p. 42.

*3 Antonin Artaud,Van Gogh le suicidé de la soci¢#47), inCEuvres p. 1459.



et par conséquent le théatre

n’'ont pas encore commence a exister.
[...]

La terre se peint et se décrit

sous I'action d’une terrible danse

a qui on n'a pas encore fait donner
épidémiquement tous ses fraits

Dans I'ceuvre radiophoniqueour en finir avec le jugement de diguprécise la technique de cette
danse pour se reconstruire et reconstruire le mpih@&git d’'unedanse du corps a I'envers

Lorsque vous lui aurez fait un corps sans orgaaless vous l'aurez délivré de tous
ses automatismes et rendu a sa véritable libedtdrs Avous lui réapprendrez a
danser a I'envers comme dans le délire des bal®tioust cet envers sera son
véritable endroif®

Pas une danse quelconque, mais une danse intermergs, qui en secoue l'anatomie avec le
mouvement, et qui, avec son appel a un retour eéreyr rappelle presque une immersion vers nos
origines :

Faites danser enfin 'anatomie humaine,

de haut en bas et de bas en haut,
d’arriere en avant et d'avant en arriere,
mais beaucoup plus d’arriere en arriére,
drailleurs, que d’arriére en avaht

Ou quand il note simplement dans un cahier de ¢gariv®48 la bréve formule thaumaturgique d’'une
technique physique personnelle, et voit la posgibile se reconstruire selon ses idéaux a tragers |
marche et le chant, en utilisant I'action physigqeir identifier ses désirs et entrer dans un rdppor
dynamique avec la réalité :

je suis un/ homme/homme/en marche

et c’est/en marchant / que / je /me/compose

tel /que je /me veux

et que je / comprends /ce que je veux / en mardtetrien chantarit

Pour Artaud, l'action physique était I'instrumentcessaire a la création de sa personnalité, pour
réussir a étre non seulement ce que l'on est pgae woigine, notre classe sociale, notre destiris ma
surtout ce que I'on fait et ce que I'on réalise psni au cours de notre vie.

Ainsi pourrait apparaitre le grand Artaud-Kali, tpeé détruire les illusions du monde matériel en
brandissant, comme la divinité hindoue aux innotlebras, ses 406 mines antipersonnel en forme
de cahiers aux pages cornées, remplis d'une éesmrée et de dessins, pour nous apprendre a aller
au-dela de la réalité apparente.

Déja auparavant, le 19 décembre 84i6écrit un texte qui exalte la suprématie dupsosur le reste
de I'espace, un corps qui assume les dimensionemémmonde, en se faufilgrdrtout:

Du corps
par le corps

** Antonin Artaud,Pour en finir avec le jugement de digi948), inCEuvres pp. 1660-61.

%5 Antonin Artaud, ibid., p.1654. Cf. Marco De Masriia danza alla rovescia di Artay@ulzoni, 2006.
* Antonin Artaud, ibid., p.1656.

>" Antonin Artaud, Cahier 390, (janvier 1948), Biliiéque Nationale Francaise, Paris, pp. 42 e 43.
%8 Cahier 205, puis darBupp6ts et Suppliciations.



avec le corps

depuis le corps

et

jusqu’au corps.

La vie,

'ame

ne naissent qu'apres.

Elles ne naitront plus.

Entre le corps et le corps il n’y a rien.

rien que Moi.

Ce n’est pas un état,

pas un objet,

pas un esprit,

pas un fait,

encore moins le vide d’un étre,

absolument rien d’un esprit, ni de I'esprit,
pas un corps,

c’est I'intransplantable moi.

Mais pas un moi,

je n’en ai pas.

Je n’ai pas de moi, mais il n'y a que moi et penson
pas de rencontre possible avec I'autre,

ce gque je suis est sans différenciation ni oppmsipossible,
c’est l'intrusion absolue de mon corpsrtout.>

L'espace méme du monde se configure alors comnsarfapartie d’'un corps imaginaire créé par
’lhomme. Voici un autre exemple :

Je hais et abjecte en lache toute sensation eéti@ut

Je hais et abjecte en lache toutes les sensatdiétre.

Je hais et abjecte en lache toute sensation guomduirait pas a se mettre a la porte de
I'étre,

a mettre I'étre a la porte d’'une monde qui n’est @acore commenceé,
et qui apres quelques semaines de vide a la pigkald se croire mort.
Nous ne sommes pas encore nes,

Nnous ne sommes pas encore au monde,

il N’y a pas encore de monde,

les choses ne sont pas encore faites,

la raison d’étre n’est pas trouvée,

la seule question est d’avoir un corps,

d’avoir avec soi assez de corps pour passer iniatotichable, misérable et vierge a
travers toutes les saletés sexuelles de I'&hfer

%9 Antonin ArtaudInterjections in Supp6ts et Suppliciation€l947) inEuvres p. 1383.
%0 Antonin Artaud,Paris-Varsovie extrait du cahier 370 (1947, publié dans la re8d4en°3-4 en 1948), in
CEuvres p. 1580.



Sans opposition, tout semble s’annuler : selonutantre I'étre et le Non-étre appataiiNéant Le
Double a généré le Néant, la conclusion inéluctdbleet entrelacs entre intérieur et extérieur,aqui
laissé déborder I'intérieur du corps a I'extériearabolissant toute limite.

Jean-Luc Nancy nous dit ceci dans un essai réecersacré au corpse corps-lieu n’est ni plein ni
vide, il n’a ni dehors, ni dedans, pas plus qu’d ni parties, ni totalité, ni fonctions, ni finaé™*.

Il n'y a plus rien a faire, rien a défendre, rienamstruire. Une inanition totale épuise les cobmns
cette inertie, le monde, créé a mon image, dispax&c moi, avec la mort de mon corps : si on le
I'aime pas, il suffit de se laisser mourir.

Sur la premiére page du cahier de début févrie81§dand on lui refuse la diffusion &ur en finir
avec le jugement de die@rtaud écrit :

Le monde n’existe pas

parce que
moi
artaud
je ne veux pas
gu’il existe
sans cela
il existerait

comment cela ?
Par la force de choses

Il'y a une force
instante
immanente
et constante
qui
qui pousse
a tout instant
I'étre a exister
et
celui ci
ce porcelet
ne cesse
de se laisser
faire

or
tout cela

est faux

c'est une
invention
saumatre

sinistre

des prétres

inanes

de Satan

cariln'y a

que le néant

et pas de force
si non

®1 Jean-Luc NancyCorpus Métaillié, Paris 2006 (1 éd. 2000), p. 16.



une force

terrible
d’inertie
la mienne

or

je ne veux plus
rien faire

je ne veux pas
travailler. . %

Artaud déclare donc sa volonté ge refaire un corpsmais certainement pas dans une perspective
superficielle, esthétique — ce gqu'il est commurfadee aujourd’hui grace a la chirurgie qui corrige
formes de notre corps non conformes aux canonslactu

Artaud est convaincu que son corps est le lieu alges les expériences, et c’est précisément
I'expérience qu'il a vécue qu’il veut expulser hats lui, pourse refaire une viele me remets au
travail pour guérir la vie dit-il, en se remettant & écrire.

Il reste la conviction que certains paradigmessgquit aujourd’hui en discussion — non seulement sur
les scenes théatrales et du spectacle, mais aussi@ldomaine de la vie en général — sont « inclus
dans ses cahiers, avec tlessins écritset incarnés, avec I'expérience de vie qu'il aisub

Aujourd’hui, la tentation serait de désirer un eipvincible, comme Artaud le prédisait déja en
janvier 1948 il faut s’y faire un corps qui tienne et qui résist tout dans le limité et l'illimité/ le réel

et l'irréalité/ qui s'en ira>.

Artaud, visionnaire et prophétigue dans ses écvityait le corps comme un espace infini, sans
limites, dont la peau-membrane embrasse les dimengiu monde entier : le corps est de I'espace
vide, mais en méme temps encombré & la limiteidsupportable. C’est un espace vide qui contient
en lui toutes les potentialités du monde, qui pésister a n'importe quelle expérience extérieate,
monde réel tout comme au monde irréel, et donteant extraire du matériau a I'infini. La surface de
son corps, comme une membrane, s'élargit et seeissans limites pour laisser passer et régaker |
flux vitaux. En réalité, le corps, bien qu’il seitde, contient paradoxalement I'univers tout enger
tous les mots possibles). Il n’en finit jamais deédler ses profondeurs. Artaud dite corps est une
multitude affolée, une espece de malle a souffligt:mie peut jamais avoir fini de révéler ce
qu’elle recelé Il s’agit de travailler pour s'immerger de nouve#ans les profondeurs, et non de
rester & la surface.

En réalité, le corps, trop plein, est toujours #irpoint de déborder ou d’exploser, rempli de
technologies de la communication qui lient toutcateit le monde.

On trouve aussi une trace de cette pensée « explogt de son pouvoir salvateur dans un des &ahier
qui font I'objet de la présente étude :

tous les corps
non conformes
a ma volonté
s’en iront
sous | effet
d'une
explosion
du corps
entier
entier
entier
entier

%2 Antonin Artaud. Cahier 400, inédit (février 194Bk la p. 1 recto & 2 verso.
%3 Antonin Artaud, Cahier 395, 29 janvier 1948.

% Antonin Artaud,Histoire vécue d’Artaud-Moém(1946), in Euvres Complétes, Vol. XXVI, p. 187.



entier
prochaine
et qui
rétablira tout’

De nouveau dans un des derniers cahiers, cell) dévtier 1948 :

Toutes le parties
du corps sont
séparées
elles ne sont
pas jointes

et avant
quelles se soient
rejointes

il faut aux

choses

beaucoup de temps
le temps que

les

ante aums du caeur
utilisent pour s’ épanouir
et éclatét

Et il revendiquera la pratique de la parole pouresmnstruire une nouvelle identité physique, son
nouveau corps, un fragment apres l'aut@e:ne sont plus de paroles qui sortent de moipoé des
morceaux de corpslit-il.

Il avait déja préfiguré ce processus de désintigrat propos de son propre corps ; ce serait legeé
nécessaire d’'une renaissance :

Qui suis-je?

D’ou je viens?

Je suis Antonin Artaud

et que je le dise

comme je sais le dire
immédiatement

VOus verrez mon corps actuel
voler en éclats et se ramasser
sous dix mille aspects notoires
un corps neuf

ou vous ne pourrez

plus jamais

m’oublier®’.

Expulser des fragments de corps pour accoucherodeeau de soi, faire sortir de soi-méme des
lambeaux de corps retravaillés pour obtenir desiésrnouvelles que les mots forgent eux-mémes,
déborder a I'extérieur pour absorber le vide du degwoila son nouveau et dernier projet de travail.

% Antonin Artaud, Cahier 392, inédit (janvier 1948).

% Antonin Artaud, Cahier 400, (1948), p.17 versédin

67 Antonin Artaud,Post-Scriptun® Pour en finir avec le jugement de dién (Euvres Complétes, Vol. Xlip,
118 et dansEuvres p. 1663.



Toute écriture porte toujours avec elle un southaifutur, les signes sur la feuille s’allongent coen
des amarres lancées de notre bateau vers un dusa tfouve au-dela du présent. Les textes d’Artaud
ne font pas exception : ils doivent étre comprismg® acte physique, actiodping moment de
I'action théatrale.

Le papier est l'interface de ceux qui, comme Artauglilent agir dans le réel, pose refaire un
corps pour reprendre ses propres termes ; c’est ledy@amique d’ou Artaud communique encore a
qui sait le lire, a chacun de ceux d’entre nousrgui’ont pas connu personnellement, la nécessité
d’un acte utile Chez Artaud, c’est le papier qui transforme lesgges en réalité.

Les pages de ses derniers cahiers expriment, argrales gribouillages, des blasphémes et des
grossieretés, une sensibilité exaspérée qui régistiee 'homologation sociale. Elles documentent |
révolte d’un corps et d'un esprit déposseédés diméraes qui tentent de se réintégrer dans une iéentit
physiquesinistréemais encore indomptable, bien qu'usée par lesaménts biographiques. Et tout
ceci n’émerge pas comme une conquéte qu’il a édtgiandant ses derniers mois, mais comme une
conviction qu'il tient & exprimer obstinément t@ut long de sa vie.

Artaud semble exprimer de fagon trés concréte dassextes ce qui est un des objectifs principaux d
théatre : savoir interpréter la réalité dans s@emse, en tenant compte de la complexité de taus le
niveaux de I'existence, pas seulement apparenteexgemple quand il ditla réalité est terriblement
supérieure a toute histoire, a toute fable, a taditenité, a toute surréalité./ 1l suffit d’avoielgénie

de savoir l'interpréte?®,

L’action de I'écriture et le théatre sont des motaespéculaires d’un unique désir de modifier la
réalité, en la faisant monter vers un état supédeu’étre. Le corps, non pas un corps fictif daal
mais un vrai corps de matiére pure, est valoris@¢eavers lui, on peut récupérer I'expériencegtu
contre les conditionnements, vivre le monde sagsation.

La modernité de la pensée d’Artaud réside préciaénens sa volonté d’annuler la distance entre les
corps et ses productions expressives, entre lesgtafurel et l'identité que nous nous construisons
tous petit & petit au cours de notre vie, en nowgleppant en elle comme si elle était une nouvelle
peau. La vie et I'art sont, pour lui comme pour siatnies en un seul processus, celui-la méme gui es
a l'origine de la construction culturelle de I'in@lu d’aujourd’hui, construction qui réunit natuee
culture comme une seule et méme science.

Pour lui, des mondes entiers se concentrent daosrps,des soleils, des planétes, des fleuves, des
volcans, des mers, des margéesst ainsi qu’Antonin Artaud explicite poétiquent, dans une lettre a
André Breton du %L mars 1947, la possibilité de se recréer un mondenssure, a partir du travail du
corps :

Il n'y a pas de cosmos et chaque homme est sonemihd tout seul, a lui donc a s’y initier en
le faisant vivre, c’est a dire en le créant, dusprde la main, du pied et du souffle de sa
personnelle et inexpugnable volonté [...] Le corpshim a assez de soleils, de planétes, de
fleuves, de volcans, de mers, de marées sans eallerechercher ceux de la soi-disant
extérieure nature et d’autftii

Et au théatre ? Si I'explosion du corps rétablitteaformité a un niveau supérieur et fait naitre ce
fameux nouveau corps, alors la derniére frontiéreatps sur scéne aujourd’hui est-elle sa dispariti
aprés I'explosion de son sac dermique ? Aprés aaotrparlé de corps, le théatre semble voir arrive
le moment du non-corpsmotion builder motion capture toute technologie fait I'affaire pour se
passer du corps.

Sur scéne, il ne reste qu'un espace vide, commeelizarqué Peter Brook, mais sans la moindre
présence humaine, un espace traversé uniguemeanh@digne de lumiere, de son, une trajectoire a
parcourir. Il ne nous reste plus qu'a suivre sesds. ..

Le théatre est le lieu ou, comme le dit Louis Jouegorofond nous touche seulement en surfatas
cette surface doit parvenir a donner une profondenotre réalité, pour la rendre fertile et efficac

% Antonin Artaud,Van Gogh, le suicidé de la socig@allimard, Paris 2001, p. 47.
%9 Antonin Artaud Lettre & André Breto1947), inCEuvres pp. 1209-1210.



Le théatre peut-il étre encore cette authentiqae plel réal qu'’il vaut la peine d’essayer de tréea

Il faut trouver des techniques pour surmonter lanbmane, dépasser le seuil et commencer un
parcours vertical, une voie qui est a la fois unueet une progression, une voie qui rapporteips

a lui-méme dans le présent. Le corps épandu etghgeé du contemporain doit trouver un moyen de
se concentrer sur un point et en repartir a laen@tte d’'un niveau supérieur d’organisation.

Avant de conclure le parcours actuel, les motstdda nous seront de bon auspice une derniere fois :

Or il y a dans le souffle humain des sautes etbdissires de ton, et d'un cri a un cri des
transferts brusques par quoi des ouvertures egldas du corps entier des choses peuvent
étre soudainement évoqueés, et qui peuvent staykquifier un membre, comme un arbre
qgu’on appuierait sur la montagne de sa forét.

Or le corps a un souffle et un cri par lesquelpeut se prendre dans les bas-fonds
décomposés de I'organisme et se transporter @it jusqu’a ces hauts plans rayonnants
ou le corps supérieur I'attefid

" Antonin Artaud Le théatre et la scienceahier 329 (juillet 1947) icEuvres p. 1547.



